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Artykut ma na celu przyblizenie zagadnien zwiazanych z problematyka odzyskiwania skradzionych dziet
sztuki z perspektywy konserwatora wspotpracujacego z organami Scigania. W tekscie opisano procedury
postepowania z artefaktami, od momentu przejecia, przez zabezpieczenie, transport i prawidtowe maga-
zynowanie. Kolejnym etapem dziatania jest pozyskanie istotnych dla Sledztwa informacji poprzez wnikli-
w3 obserwacje obiektow, analize ich zniszczen, odnalezienie sladow fachowych interwencji konserwator-
skich i amatorskich ,napraw”. Uzyskana w ten sposob wiedza musi zosta¢ skonfrontowana z danymi
archiwalnymi dotyczacymi badanych zabytkow. Praca z dzietem sztuki jest czesto zadaniem trudnym
i Zmudnym, wymagajacym wiedzy wykraczajgcej poza standardy postepowania z mieniem skradzionym
oraz obligujacym Policje do wspotpracy z gronem cywilnych specjalistow. W procesie odzyskiwania tego
rodzaju obiektow istotny jest kazdy etap pracy, zarowno w czasie poszukiwania, identyfikacji, odnalezie-
nia, po przebieg procesu rozpoznawczego i dowodowego, tak aby odzyskanie byto skuteczne prawnie.
Jednoczesnie na kazdym etapie postepowania nalezy pamieta¢ o zachowaniu ostroznosci podczas ob-

chodzenia sie z dzietem sztuki.

Wiasciwe zabezpieczenie i przeprowadzenie dziatan rozpo-
znawczych to niezwykle istotne etapy procesu odzyskiwania
skradzionych dziet sztuki. Zarowno sam przedmiot, jak i zto-
zony charakter powstania straty oraz okolicznosci jego odna-
lezienia sprawiaja, iz nie jest fatwym zadaniem doprowadzi¢
do skutecznego odzyskania obiektu, nawet jesli zostanie on
zlokalizowany. Jest to zazwyczaj zwigzane z jego niedosta-
teczng dokumentacja z czasu przed kradzieza.

Sam proces odnalezienia obiektu do prostych nie nalezy.
Skradzione przedmioty sa tak roznorodne, jak cata kultura
materialna cztowieka — od bizuterii, poprzez wszelkie dro-
biazgi rzemiosta artystycznego, pamiatki rodzinne, militaria,
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dzieta sztuki zdobniczej, rzezby, obrazy, tkaniny czy me-
ble, czyli wszystko, co tadne czy cenne. Na rynku legalnym
i nielegalnym kraza dziesiatki tysigcy przedmiotow, a biorac
pod uwage handel internetowy, galerie, domy aukcyjne oraz
targi staroci na catym $wiecie, mozna zaryzykowac stwier-
dzenie, ze codziennie do handlu trafiaja miliony mniejszych
i wickszych dziet sztuki. Najtatwiej zidentyfikowac obiekty
obdarzone indywidualnymi cechami. Pojedyncze i jedyne
w swoim rodzaju, jak obrazy, rysunki, pastele, akwarele czy
tez wszelkie przedmioty robione na zamowienie. Inaczej
i znacznie trudniej jest z przedmiotami masowej produkcji
(jesli w ciagu uzytkowania nie nabyly cech indywidual-
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nych, np. $ladow reperacji, charakterystycznych uszkodzen,
jak rozdarcia, ztamania, stluczenia, ubytki, wgniecenia, za-
rysowania itp.). Oczywiscie wszystkich podobnych cech in-
dywidualizujacych przedmiot musi by¢ s§wiadom wiasciciel,
ktéremu ten przedmiot skradziono. Tak, aby mogt o nich
opowiedzie¢ albo udostepnié¢ fotografie, co byloby w takiej
sytuacji optymalne. Takie drobne uszkodzenia czy reperacje
beda wazne przy identyfikacji kazdego przedmiotu zabytko-
wego. Miejsce raz uszkodzone zawsze juz takie pozostanie,
nawet jesli obiekt w migdzyczasie przejdzie konserwacje¢ i na
pierwszy rzut oka niczego nie bedzie widaé. Nie pozostanie to
jednak tajemnica dla konserwatora. Niejednokrotnie moze on
réwniez powiedzie¢, w jakich okolicznosciach doszlo pier-
wotnie do uszkodzenia.

W tym miejscu trzeba zaznaczy¢, ze rola konserwatora
w procesie potwierdzenia tozsamosci dziela sztuki jest nie-
zbe¢dna ze wzgledu na mozliwe trudnosci w identyfikacji.
Nie nalezy bowiem zapomina¢, ze obiekty juz w momencie
kradziezy mogtly ulec znacznym uszkodzeniom, wywolanym
chociazby szybko$cig dzialania ztodzieja, ale rdwniez oko-
liczno$ciami samego przestgpstwa. W pozniejszym czasie los
rowniez nie musiat obej$¢ si¢ z nimi taskawie. Dzieta sztu-
ki, takie jak obrazy, grafiki, rysunki, tkaniny, meble, rzezby,
w wyniku réznych okoliczno$ci mogg zmienia¢ format oraz
ksztalt (zmniejszenie, zwickszenie, podziat na czgsci). Moga
zosta¢ oczyszczone czy przemalowane, poczawszy od wpro-
wadzenia drobnych modyfikacji, skonczywszy na catkowitej
zmianie kompozycji, celem ukrycia pierwotnego zatozenia
malarskiego (np. do wywiezienia za granicg¢). Niejednokrot-
nie spotka¢ si¢ mozna z usuwang czy zmieniong sygnaturg.
Podobne dziatania prowadzone sg na oznaczeniach nano-
szonych na dzieta sztuki, zarowno muzealne, jak i bedace
wlasnoscia instytucji, zwigzkow wyznaniowych i oséb pry-
watnych. Wszelkie napisy, naklejki, pieczatki przyklejane
na plecach obicktow moga ulec usunigciu mechanicznemu
i chemicznemu. Obrazy bywaja dublowane na dodatkowe
ptotno, co powoduje, ze wszystkie wazne inskrypcje na-
niesione na odwrocie znikaja pod warstwa nowego ptotna.
Czesto nie mozna ich odczytaé, az do momentu usunigcia
dublazu. Sprawa si¢ komplikuje, jesli na odwrocie byty tylko
naklejki papierowe, stosunkowo tatwe do usuni¢cia. Czasem
wszelkie informacje wlasnosciowe umieszczano na ramie,
ktora najlatwiej catkowicie wymieni¢. Niejednokrotnie zda-
rza si¢, ze nowa oprawa powstaje z przerobienia starej ramy
zupehnie innego dzieta sztuki, posiadajacego komplet napi-
sow 1 naklejek. To z kolei spowoduje, ze ogladajacy dzielo
i sprawdzajacy wszystkie informacje zostanie skierowany
na falszywe tory poszukiwan. Problemow jest wiec wiele
i najlepiej jesli nad obiektem pochyli si¢ zespot wspdipracu-
jacych specjalistow (przyktadowo: historyk sztuki specjali-
zujacy si¢ w danej dziedzinie, archiwista, konserwator).

Po dotarciu do zlokalizowanego obiecktu nalezy pamigtac, aby
si¢ z nim odpowiednio obchodzi¢ (oczywiscie sytuacje ekstre-
malne rzadza si¢ swoimi prawami). Poniewaz nie wiadomo,
z czym tak naprawde mamy do czynienia — czy jest to drogo-
cenny eksponat, kopia, falsyfikat czy nasladownictwo — zawsze
staramy si¢ pamigta¢ o wlozeniu rekawiczek (bawetlianych
lub jednorazowych chirurgicznych). Nie jest to jedynie zwia-
zane z ewentualnym pobraniem linii papilarnych, ale z dba-
loscig o nieuszkodzenie obiektu (mozna réwniez wspomniec¢
o naszym wlasnym bezpieczenstwie). Zabytki przebywaja
w bardzo réznych warunkach temperaturo-wilgotnosciowych

oraz higienicznych, co moze spowodowac na nich wzrost mi-
kroorganizméow: grzybow i plesni.

Obrazy, jesli sa oprawione, nalezy chwyta¢ za rame. Jesli
obraz nie posiada ramy, ale ma sztywne podobrazie (deska,
dykta, blacha) lub jest ptétnem naciagnigtym na blejtram
(krosno), to w zaleznosci od wielkosci dzieta, bierzemy je
oburacz za dwa brzegi lub w dwie osoby trzymamy za kro-
sno, pamigtajac, zeby nie wtozy¢ palcow pomiedzy drewno
a ptétno (fot. 1). Powoduje to bowiem wypchnigcie warstwy
malarskiej, jej spekanie, a w sytuacji znacznego ostabienia
struktury — powstanie nowych ubytkow (fot. 2).

Po sfotografowaniu miejsca, gdzie przedmiot poszukiwany
odnaleziono, nalezy wykonaé¢ wstepng fotografi¢ samego
obiektu. Nastegpnie trzeba go odpowiednio zabezpieczyd,
opakowaé 1 przewiez¢ do przygotowanego wczesniej lub
umowionego miejsca. Brzmi prosto, ale w prozaicznej co-
dziennosci takie nie jest. Zazwyczaj to, co mamy pod reka
i uwazamy za materiat idealny, wcale nim nie jest. Mowa
oczywiscie o wszechobecnej folii babelkowej. Trudno jej
odmoéwi¢ funkcjonalnos$ci oraz wszechstronnosci uzycia, ale
niestety bywa ona przyczyna uszkodzenia obiektow. Pakujac
w nig dzieto sztuki, zazwyczaj nie wiemy, jak dtugo obiekt
bedzie w niej przebywal. Folia babelkowa, ktora jest bardzo
wygodna w uzyciu, nie przepuszcza powietrza. Przy zmien-
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nych warunkach wilgotnosci i temperatury (np. przy przeno-
szeniu z miejsc cieplych do zimnych i odwrotnie) wewnatrz
szczelnego opakowania skrapla si¢ para wodna, co z kolei
doprowadza do szybkiego rozwoju mikroorganizméw (roz-
w0j plesni) i zaslepnigcia wernikséw (werniks na obrazach
staje si¢ nieprzejrzysty, mleczno-bialy). Wilgo¢ ostabia row-
niez warstwe malarska, ktéra w ekstremalnych sytuacjach
moze zaczaé odpadac. Jesli w pomieszczeniu magazynowym
jest zbyt ciepto, folia babelkowa powoduje, ze zapakowany
w nig obiekt niemal si¢ ,,gotuje”. Co zatem jest lepszym,
chociaz jak wszystkie dobre materiaty — réwniez drozszym
—rozwiazaniem? Po pierwsze agrowloknina. To materiat nie-
zbyt drogi i stosunkowo latwy do kupienia we wszystkich
sklepach ogrodniczych i sktadach budowlanych. W wypadku
obrazéw owijamy we wtokning dzielo razem z rama, stara-
jac sig, aby tkanina byta napieta i nie dotykata lica obiektu.
Krotsze brzegi materiatu po owinigciu sktadamy i sklejamy
catos¢ jak paczke (fot. 3). Dodatkowym zabezpieczeniem
powinna by¢ sztywna tektura (tektura falista jest zbyt krucha
i ma tendencj¢ do rozdzierania). Najprostsze zabezpieczenie
tektura to wycigcie pasa i zagigcie w forme pudetka (fot. 4).
Tak zapakowany obiekt ,,oddycha”. Tektura chroni przed
urazami mechanicznymi, dzigki czemu taka paczke mozna
bez problemu przestawiac.

Kolejny istotny problem to miejsce i warunki przechowywa-
nia. Profesjonalne magazyny muzealne w calym kraju maja
jedna wspdlng cechg — sa przepelnione. Muzea staraja si¢
wigc nie przyjmowaé depozytow Policji 1 urzeddéw celnych,
gdyz nie sg one zazwyczaj depozytami krotkoterminowymi
i czesto musza by¢ udostepniane do ekspertyz. Profesjonal-
nych magazynoéw zewnetrznych nie ma. Delikatne i wraz-
liwe zabytki trafiaja wiec do magazynow policyjnych albo
w inne umoéwione miejsca, niekoniecznie przeznaczone do
przechowywania dziet sztuki. Z tego wzgledu warto jeszcze
raz podkresli¢ znaczenie wlasciwego zapakowania zabytkow
bedacych przedmiotem postgpowania.

Przewoz jednego albo wielu obiektow rowniez nie powinien
by¢ pozostawiony zywiotowi sytuacji. Najlepiej gdybysmy
dysponowali profesjonalnie przygotowanym transportem.
To jednak gtownie z powodow finansowych w wigkszosci
przypadkoéw mozliwe nie bedzie. O czym wigc nalezy pamig-
ta¢? Pojedynczy obraz (jesli si¢ zmiesci) mozemy przewozic
w bagazniku, jednak powinien by¢ on pusty. Nie transportu-
jemy obrazu razem ze skrzynka narz¢dziowa, ptynami, kami-
zelkami kuloodpornymi czy plecakami. Obraz nie powinien
si¢ przesuwac. Jesli na dnie bagaznika jest wyktadzina, to
wystarczy, jesli nie, to nalezy podtozy¢ koc. Obraz ktadzie-
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my na plecach (warstwg malarska w gore). Jesli obiektow
jest wigcej, to wymagajg one przewozu innym samochodem
niz osobowy. Wtedy najlepiej jesli jest to auto o prostych
burtach, wyposazone w listwy umozliwiajace przypigcie
obiektow pasami do $cian (takze i w tym przypadku opako-
wanie ze sztywnej tektury bedzie dodatkowo zabezpieczato
obiekt). W wypadku przewozu licznych dziel samochodem
typu potci¢zardwka lub cigzarowka, jak i ustawiania obrazow
pod Scianami obowigzuje jeden system. Obrazy ustawiamy
naprzemiennie plecami i licami do siebie. Uktadamy je tak,
aby si¢ o siebie opieraly, a nie wpadaly w siebie (mozemy
spowodowac przedziurawienie ptdcien) (fot. 5). Prawidlowo
ustawione obrazy przypinamy do burty. Wszystko, co prze-
wozimy, powinno zosta¢ przymocowane (np. niezabezpie-
czona figura z brazu, uderzajac w obraz, moze doprowadzi¢
do uszkodzenia warstwy malarskiej lub rozdarcia ptotna).
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Fot. 7B. Ten sam fragment obiektu w Swietle UV. Widoczne stare nu-
mery inwentarzowe ktore usunieto na tyle skutecznie, ze w Swietle
dziennym przestaty by¢ czytelne.

Tutaj rowniez, tak jak w przypadku bagaznika, staramy sig,
aby w tadowni znajdowaty si¢ jedynie obickty zabytkowe
(wszystkie zabezpieczone i przymocowane do burt). Obrazy
ustawiamy brzegiem (gruboscia) zgodnie z kierunkiem jazdy
samochodu (fot. 6). Jezeli nic sg one zapakowane w tekturg,
a jedynie w agrowtokning i posiadajg ozdobne ramy, najlepic;j
jesli wzdtuz burt utozymy ztozone koce. Pastele suche (tatwo
osypujace si¢) ktadziemy poziomo, licem w gore, na kocach
utozonych na podtodze, tak aby si¢ nie przesuwaty. Oczywi-
Scie przy takich trudnych transportach dobrze jest poprosic¢
o pomoc konserwatora lub najlepiej zaméwi¢ profesjonalny
transport. Pomoze to unikna¢ ewentualnych uszkodzen.

Po dowiezieniu na miejsce magazynowania obiekty nalezy
prawidtowo, co rowniez oznacza bezpiecznie, ustawic. De-
cyzja, czy je od razu rozpakowac, zalezy od wielu czynnikow
— czy sa one zapakowane i w jaki sposob, oraz do jakiego
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rodzaju magazynu zostaly przewiezione. W miejscach pro-
fesjonalnie przygotowanych zostang one niezwlocznie roz-
pakowane, obejrzane pod katem ewentualnego zagrozenia
mikrobiologicznego, a nastgpnie powieszone lub ustawione
zgodnie z praktyka stosowana dla danego rodzaju zabytkow.
Kolejnym dzialaniem, poza wszystkimi pozostatymi czynno-
sciami dochodzeniowymi, powinno by¢ wezwanie specjali-
stow, ktorzy stwierdza, czym sa zabezpieczone obiekty (ory-
ginatami, falsyfikatami, kopiami, nasladownictwem), kiedy
powstaty, w jakim sg stanie technicznym itd. Nie nalezy si¢
dziwié¢, jesli beda chcieli zdemontowaé oprawe obrazow
i prac na papierze. Pod ostong ramy kryja si¢ czgsto waz-
ne informacje o samym obiekcie, np. czy jest on przycigty,
a moze zagicty lub przebijany z innego krosna. To istotne
fakty, pozwalajace niejednokrotnie okreslic prawidtowy
wymiar dzieta i zrekonstruowa¢ histori¢ zabytku. W czasie
takiego okazania powinny zosta¢ obejrzane, sfotografowa-
ne oraz zwymiarowane nie tylko same obickty, ale rowniez
wszystkie oznaczenia, napisy, naklejki, pieczecie znajdujace
si¢ zarowno na pldtnie, jak i na ramie obrazu. Podobne postg-
powanie dotyczy rzezb i wyrobow rzemiosta artystycznego.
Obiekty powinny rowniez zosta¢ obejrzane w $wiattach ana-
litycznych, czyli w UV (ultrafiolet) oraz IR (podczerwien).
Ultrafiolet ujawni naprawy, ich zasigg oraz liczbe interwencji
konserwatorskich. Podczerwien stanowi materiatl por6wnaw-
czy z innymi dzielami okre§lonego autora, pomaga rowniez
w weryfikacji autentycznos$ci. Oba badania sg istotne w docho-
dzeniu do przyczyn zniszczen i uszkodzen oraz okolicznosci
ich powstania. Pozwalaja takze sprawdzi¢, czy nie doszto do
usunigcia oznaczen wlasnosciowych (fot. 7A i fot. 7B).
Zebrane dane postuza do wykonania analizy porownawczej
z materiatami archiwalnymi, historycznymi czy tez wspot-
czesng dokumentacja fotograficzng. Prace specjalistow po-
winno zakonczy¢ sformutowanie pisemnej ekspertyzy za-
wierajgcej wyniki badan.

Summary

Exploratory and protecting actions in course of
the recovery of stolen works of art

The purpose of the article is to provide the reader with issues con-
nected with the recovery of stolen works of art from the perspec-
tive of a conservator, cooperating with law enforcement agencies.
In the text there have been described procedures of dealing with
artifacts, since the moment of their takeover, through security,
transport and proper storage. The next stage of actions is obtain-
ing information material for the investigation by the thorough
observation of objects, analysis of their damage, tracing signs of
a professional conservator’s intervention and amateur “repairs”.
The knowledge obtained in this way must be confronted with ar-
chive data concerning inspected objects of cultural heritage. The
work with a work of art is a difficult and laborious task, requiring
the knowledge going far beyond standards of dealing with stolen
possessions and obliging the Police to cooperate with the circle of
civil specialists. In the process the recovery of that kind of objects
every stage of work is essential, from the time of the search, iden-
tification, finding, to the course of the evidence process, in order to
make the recovery effectively legal. Simultaneously, at every stage
of proceedings one must remember to exercise caution while deal-
ing with a work of art.
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